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1. ORIGENS

A Musica e os instrumentos musicais populares portugueses, tais como 0s conhecemos
hoje, sdo resultantes de um longo processo em que multiplos contributos e influéncias
aconteceram.

Do periodo anterior a romanizacao da Peninsula Ibérica, pouco sabemos sobre a musica
e danca de Iberos e Celtas, e dos povos que chegavam do Mediterraneo: Fenicios, Gregos e
Cartagineses, no 1° milénio antes de Cristo.

Estrabdo, embora nunca tivesse estado na Peninsula, d&nos, com base em escritos
anteriores que leu e compilou, a seguinte noticia referente aos L usitanos (Sasportes, 1970)1:

"...mesmo bebendo, os homens pbe-se a dancar, ora formando coros ao som da
flauta e da trombeta, ora saltando cada um per si, a ver quem salta mais alto e
mais graciosamente cai de joelhos. Na Bastetania (povos do Sudeste) as mulheres
dancam também, misturadas com os homens, cada uma tendo o seu par na
frente, a quem de vez em quando da a mao."

A Lusitania erauma regido cheia de contrastes. A fertilidade e a riqueza das suas costas,
celebrada por vérios autores, e onde habitavam ricos mercadores e grandes proprietarios
constrastava com a improdutividade e pobreza da sua zona interior, povoada por pastores e
cacadores. A musica devia ser um elemento festivo primordial nos actos da vida publica e
privada dos ricos habitantes do costa, embora sgjam escassas as referéncias em textos
histéricos (Cuesta, 1983)2.

Diodoro de Sicilia falanos de um tipo de danca muito rapida dancada pelos Lusitanos
em tempo de paz. Tinham ainda dangas e cantos de guerra que faziam antes das bata has.
Quando da morte de Viriato, os seus soldados fizeram dangas guerreiras e cantaram 0sS seus
feitos, o que segundo La Cuesta, nos revela a existéncia de cancdes épicas de que apenas
encontramos tragos na tradicdo oral.

E licito supor que, & semelhanca do que acontece com outros povos pastoris, as flautas,
tambores e tavez as gaitas de foles j& se tocassem, mas ndo podemos ir mais longe nas
suposi goes.

1 Sasportes, José - Histéria da Danca em Portugal, Lisboa,1970.

2 CUESTA Ismael Fernandes de la - Histéria de la misica espafiola, 1.Desde los origenes hasta el "Ars
Nova', Madrid, 1983.



A romanizagdo da Peninsula, posterior as guerras com os Celtiberos e Lusitanos
(154/137 A.C.) respeitou as crencas e o culto dos povos conquistados, dando no entanto lugar
a0 sincretismo préprio da colonizagdo romana nas suas Provincias. A iconografia mostra-nos
diversos instrumentos musicais que pela sua utilizagdo funcional podemos agrupar em
instrumentos de culto, da guerra, do trabaho, de cenas mitoldgicas, de teatro e espectaculo e
de danca (Fleischauer, 1964)3.

La Cuesta refere que as comunidades judaicas estavam ja na Peninsula no periodo
romano, embora sgjam escassos e imprecisos os dados de que dispomos. Ja é certa a sua
presenca nos primeiros anos do sec.lV, em que o Concilio de Elvira (Granada) toma vérias
disposicoes relativas as relagbes entre cristéos e judeus. O culto cristdo ndo era nas suas
origens substancialmente diferente do judaico, tendo a sua separacdo progressiva conservado
deste 0 canto e arecitacdo de salmos, junto com aleitura da Biblia.

O 1° milénio da era crista traz a Peninsula, apés a romanizacdo, Alanos, Vandalos,
Suevos e Visigodos, vindos do Norte e Centro da Europa. Com €eles, e até ao inicio do
dominio &rabe em 711, temos por certo a constituicdo de um repertdrio litargico hispanico de
grande exuberancia, especialmente no tratamento dos vocalizos e dos seus numerosos aleluias
(Hameline, 1982)4.

Este repertério, tal como os seus congéneres milanés e gaélico, resultou da fusdo do rito
romano com as tradicOes locais dos povos que se converteram ao catolicismo. Coexistindo
com €ele, os cultos agrérios e solares, das forgas naturais, das arvores, dos cereais, das aguas,
do fogo, dos mortos, etc, das festividades ciclicas dos povos Ibéricos, que estdo na origem de
canticos do ciclo solar, cantos ligados aos ritos de fertilidade, prantos e cantos funebres,
sequéncias e tropos.

Os Mouros, que "nos quase oito séculos de permanéncia na Peninsula ndo se fundiram
racial nem culturalmente com os autdctones" (Matos, 1979)5 trouxeram-nos instrumentos,
musicas e dancas que podemos encontrar nas iluminuras das Cantigas de Santa Maria e no
Cancioneiro da Ajuda (secs.XI11/X1V).

Com a Reconquista, ficaram a viver em relativa liberdade, podendo conservar os seus
costumes, leis e religido (vd.Carta de Foral de Lisboa de 1170).

As comunidades judaicas, de ha muito presentes na Peninsula, viveram sob o dominio
mouro e depois cristdo. Diz-nos Viegas Guerreiro (1979)¢ que eram "gente que mal se
distinguia da cristd, que falava a mesma lingua e vencida de iguais tentacdes", ndo admira
que, "em periodos normais de paz, livres da excitacdo doutrinaria, se tenham estabelecido
com ela relagdes de simpatia e amizade com todas as consequencias dai resultantes".

Oliveira Marques (1980)” descreve-nos as festas em que participavam judeus € mouros,
bailando, tangendo e tocando, como aconteceu quando do casamento do principe D.Afonso,

3 FLEISCHAUER, G.- Etrurien und Rom, Leipzig, 1964.
4 HAMELINE, Jean-lves - Le chant grégorien in "Histoire de laMusique”, ed.Bordas, 1982.

5 MATOSO, José - Reconquista Crista in "Dicionario de Histdria de Portugal”, Dir. de Joel Serrdo, Porto,
1979.

6 GUERREIRO, M.Viegas - 'Mouros e 'Judeus in "Dicionério de Hist. de Port."op.cit.

7 MARQUES, A.O. - Historiade Portugal, Val. |, 8%ed., Lisboa, 1980.
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filho de D.Jodo Il, que ordenou que " de tddalas mourarias do reino, viessem as festas
tddolos mouros e mouras que soubessem bailar, tanger,cantar...".

O Cddice Caisgtino contanos como no sec.Xll se encontravam em Santiago de
Compostela peregrinos de toda a Europa, entre eles musicos tocando instrumentos das vérias
regides de onde vinham. La Cuesta, embora nos aerte para um certo cuidado na leitura do
Caodice, que por vezes revela mais 0 que seria desgjavel, segundo o seu autor, do que a
realidade historica, transcreve o seguinte excerto:

"Uns, cantavam acompanhando-se com pandeiretas, ...tibias, ...fisulas,
...trombetas,...sacabuchas, vihuelas, rotas britanicas e gaélicas, ...saltérios;
outros, com toda a espécie de instrumentos, ficam sem dormir toda a noite,
enquanto outros choram os seus pecados, outros recitam salmos. Ouvem-se todo
o tipo de linguas ... e as cancdes dos alemdes, ingleses, gregos e outras regides e
gentes".

As peregrinacdes e, embora limitadas no tempo, as cruzadas (1096/1270) contribuiram
decisivamente para a difusdo de instrumentos e repertdrios musicais na Peninsula | bérica.

As romarias, de ambito mais restrito mas presentes em todo o Pais, eram (e s30)
peregrinagdes populares a um lugar tornado sagrado pela presenga de um "santo”, em locais
de que por vezes ha noticias anteriores a formagéo da nacionalidade (Sanchis, 1983)8. Nelas se
processava a troca entre os romeiros de "modas de vestuario, composi¢cbes musicais ou
coreogréficas, talentos de poetas e contadores circulavam durante as romarias de uma
aldeia para a outra, contribuindo para criar unidades culturais mais largas, se bem que em
escala limitada".

Dos instrumentos musicais de que temos noticia antes de 1500 em Portugal, referimos,
nos cordofones sem brago a harpa, a lira, a rota, a citara, o saltério e o monoc6rdio: nos
cordofones com braco, o alaude, a mandora, a bandurra, a baldosa, a citola, a cedra, a
guitarra e a vihuela; todos eram tocados com os dedos ou com plectro. Nos cordofones de
corda friccionada, o arco, a giga, o arrabil mourisco, o rabel, a vihuela de arco e a sinfonia
(sanfona).

Nos aerofones, as longas, trompas e charamelas. a exabeba (flauta transversal), o
anafil, o albogue, a flauta, o odrezinho, a pipia, a gaita (de foles) e o orgédo. Nos
instrumentos de pele, o tambor, o pandeiro, o adufe, o atabal ou atabaque.

Estes instrumentos foram tocados por Cristdos, Mouros e Judeus, notando-se na
iconografia e fontes escritas que alguns deles aparecem ligados a uma das comunidades, o que
talvez explique 0 seu progressivo desaparecimento com a expulsdo de Mouros e Judeus
ordenada por D.Manuel em 1496, caso ndo se convertessem a fé cristd. As perseguicdes de
gue foram alvo 0s conversos ou cristédos-novos e 0s mouriscos, designacdes dadas a todos os
que foram forgados a aceitar 0 baptismo, marcam o inicio de um periodo de intoleréncia
religiosa que iria culminar com a instauracdo, em Portugal, do tribunal do Santo Oficio por
bula de 1547, no reinado de D.Jo&o I11.

Os primeiros cativos negros tinham chegado a Portugal em 1441. Na 22 metade do sec.
XV chegaram ainda a Portugal os Ciganos que também seriam avo de proibicdes de entrada

8 SANCHIS, Pierre - Arraial, Festade um Povo, ..., Lisboa, 1983.
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no reino e mesmo ordem de expulsdo em 1526 (Torres, 1979)°. A 12 referencia liter&ria a
Ciganos € a Farsa das Ciganas de Gil Vicente, talvez representada na Pascoa de 1525.

Em 1535 o humanista Clenardo escrevia: "Os escravos pululam por toda a parte. Todo
0 servico é feito por negros e mouros cativos". Avalia-se em cerca de 10.000 o nimero de
escravos em Lisboa, em 1551, num total de 100.000 habitantes (Miguel, 1979)10.

Do ambiente cultural e musical no inicio da Expansdo, é revelador o relato dos esponsais
da Infanta D.Leonor, irma de D.Afonso V, com o Imperador Frederico 111 da Alemanha, em
1451, representado nas festas e cerimonias pelos seus embaixadores. Um deles, Lanckmann,
diz-nos:

- "Vieram depois 0s etiopes e mouros, com artificio a maneira de dragéo, e com
dancas e outros aparatos, fazendo reveréncia a Imperatriz"(...)

-"No 15° dia do més de Outubro, o serenissimo rei de Portugal mandou fazer
muitas dancas na Praca fronteira ao Palacio da Senhora Imperatriz".(...)

-"No 17° dia do més de Outubro, logo de madrugada, antes do nascer do Sol,
vieram de uma parte cristaos, de outra parte sarracenos, de outra selvagens e de
outra ainda judeus, e cada um destes bandos cantava, gritava e foliava na sua
propria lingua e maneira"

-"No 20° dia do més de Outubro, antes do nascer do Sol, vieram a esta praga
turmas de gentes de um e outro sexo, de diversas linguas e nagdes, em folgares e
dancas diversas".

-"No 23° dia, veio muito povo defronte do palacio da senhora Imperatriz Esposa,
com diversos instrumentos musicos - tubas, buzinas,etc, - e dividiu-se em quatro
trocos: o primeiro de cristdos, de ambos os sexos, dangando a sua maneira; o 2°,
de mouros e mouras, também a sua maneira; o 3° de judeus de um e outro sexo,
no seu costume; o 4° de mouros, etiopes e selvagens da Ilha Canéria, onde os
homens e mulheres andam nus, julgando serem e terem sido, assim, Unicos no
mundo".

As Festas do Império do Espirito Santo e a Procissdo do Corpo de Deus, amplamente
participadas pelo povo, e as sucessivas regulamentacdes de que sdo objecto nos secs. XV e
XVI, mostram-nos no entanto o conflito sempre presente entre 0s costumes populares e a
igreja, que de ha muito se sentia ameacada pela persisténcia do que designava por "costumes
gentios’. A proibicdo das Janeiras e Maias no reinado de D.Jo&o | daria mais tarde lugar a
tentativas de canalizar as festas pagas para o calendario religioso. As dangas que se realizavam
nos templos foram proibidas e tranferidas para as procissdes, alguns dos instrumentos musicais
foram considerados improprios de figurarem nas ceriménias religiosas e mesmo, é-nos
permitido supor, de serem tocados por cristdos.

O movimento da Contra-Reforma, de que a Inquisicdo e os Jesuitas sdo instituicles
fundamentais, instalase em Portugal com a chegada dos Jesuitas em 1540 e o Tribuna do
Santo Oficio em 1547. Os Jesuitas, principais obreiros das decisdes do Concilio de Trento,

9 TORRES, R.A. - 'Ciganos in Dic.Hist.Port. op.cit.

10 MIGUEL, S. - 'Escravatura in Dic.Hist.Port.op.cit.
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ocupavam-se em Portugal da "pregacdo, exercicios espirituais, obras de caridade e, em
especial, a instrucdo religiosa da juventude", - e da evangelizacdo e catequese nos territérios
ultramarinos e no Oriente.

As primeiras levas de colonos séo no entanto anteriores a esta accdo evangelizadora e
explicam de certo modo a sobrevivéncia dos antigos costumes e dos instrumentos musicais a
elas ligados, por exemplo, nos Agores, com as Festas do Espirito Santo e no Brasil, pelo uso
cerimonia daviola, também nas folias do Divino Espirito Santo.

Pensamos por isso que até meados do sec.XVI, amisica e 0s instrumentos musicais dos
vérios povos e culturas presentes na Peninsula Ibérica se influenciaram mutuamente,
conservando cada grupo as particularidades e identidade que Ihes eram proprias, quando |hes
era possivel, e adoptando de outros, mercé de condicionantes de ordem varia, 0 que melhor
correspondia a necessaria mudanca e adaptagdo a novas situagdes. Com 0 movimento da
contra-reforma, 0s instrumentos musicais portugueses, na sua forma e funcbes, véo-se
restringindo ao que hoje encontramos no panorama musical portugués e em que as excepgoes,
devidas a0 isolamento de algumas regifes, no Pais e nos colonatos ultramarinos, nos
confirmam que estamos em presenca de dois momentos essencialmente diferentes da cultura
portuguesa. Excepcdes que sdo sobrevivéncias, ou, em alguns casos, afirmagdo e resistencia
dos povos as proibicdes daigreja e do poder temporal.

O crescimento da populacdo a partir de 1450, que se mantera até ao final do sec.XVI é
acompanhado por migracfes internas do campo para a cidade e da montanha para a planicie.
Acentuam-se as &reas fundamentais que caracterizam, até aos nossos dias, o Pais, sob o ponto
de vista cultural.

A mUsica e os instrumentos popul ares resultantes das profundas modificacdes que o Pais
vive, e que Gil Vicente tdo bem descreve no Triunfo do Inverno, lamentando o declinio da
gaita de foles e do pandeiro nas terras ocidentais, onde "ja ndo ha hi gaita nem gaiteiro",
permite-nos concluir que as particularidades das varias regides estavam definidas no que de
essencial as viria a caracterizar, assunto de que nos ocuparemos de seguida.

2. ACTUALIDADE

Ernesto Veiga de Oliveira no livro "Instrumentos Musicais Populares Portugueses'
(1982)11:, obra fundamental para o estudo da Musica Portuguesa, apoia-se na divisdo que
Orlando Ribeiro faz do Pais em Portugal Atléantico, Transmontano e Mediterréneo, atendendo
primordiamente ao factor geografico e as suas relagbes com o homem, embora ndo
coincidente e focando um aspecto particular?2 e que so "o planato ato e leste transmontano
e beirdo, arcaizante e pastoril, fechado sobre s mesmo, e as terras baixas a ocidente da
barreira serrana central, do Minho a0 Teo, populosas, conviventes, abertas a todas as
influéncias; por fim a Sul do Teo, o prolongamento do panorama pastoril do planalto e no

Algarve condicdes semelhantes as que encontramos no Norte Litoral".

Mais do que na divisdo do pais em provincias, s80 nessas trés grandes areas que vamos
encontrar, sob 0 ponto de vista musical, aspectos que as caracterizam e diferenciam. Parece-

11 OLIVEIRA, E.V .- Intrumentos Musicais Popul ares Portugueses, 22ed., Lisboa, 1982.

12 Ibid., pp.17-18.
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nos no entanto que sd podemos falar de uma musica regional se nos reportarmos a uma data
anterior a 1950. Como nos diz Jorge Dias (1970)13 "... até entdo, cada érea cultural embora
ndo estivesse inteiramente segregada do resto do pais, vivia num relativo isolamento. Os
transportes tradicionais, quando existiam, eram caros para as economias de subsisténcia’. Os
primeiros programas de radio foram emitidos a partir de 1933 e nos anos 50 sdo langados no
mercado os primeiros radios a precos acessivels, a par com a electrificacdo das zonas rurais. A
emigracdo e a guerra colonia, aindustrializagdo agricola, trazem consigo profundas mudancas
que ateram significativamente as ocasiOes festivas, cerimoniais e de trabaho que davam
significado a musica das diferentes regides.

Até meados do século XX as comunidades rurais quase que so dispunham, para todos
0s momentos da sua vida, de um repertorio préprio, com instrumentos construidos por
artifices locais, sendo as musicas aprendidas da tradicéo oral.

A salvaguarda desse patriménio local, iniciado ja nos anos 30 por Abel Viana, promotor
do Rancho de Carreco (Minho), com o intuito de "preservar a musica e a danga, criando
grupos de jovens gque se conservassem fiéis a tradicdo da sua terra’, marca o inicio de uma
nova época em gue na sua maioria os Directores de Ranchos "inventaram eles proprios o seu
repertério, desde o trgjo fantasioso, até a musica e a danca'14

Os cortgjos folcléricos, concursos, exibicdes nacionais e internacionais, foram decisivos
para que mesmo as melhores intengdes iniciais se fossem adulterando, sendo muito recente, ja
dos anos 70, uma nova atitude de recriar a misica e a danca nos Ranchos, que segundo
Ernesto V.Oliveiral> dever8o ter consciéncia do que fazem, quando querem fazer uma
restituicdo de musica ou danca de uma determinada época, 0 que ndo os impede de inventar
novas dancas e musicas, ligadas ou ndo a sua aldeia ou regido, desde que saibam que o fazem e
ndo fantasiem, invocando falsas origens ou refugiando-se numa "autenticidade” que sO faz
sentido deste que datada e apoiada numa investigacédo solida.

N&o se entenda com o que se disse que ndo reconhecemos aos Ranchos qualidades e
interesse na sua acgao, por congtituirem inegavelmente polos de actividade regiona e local
onde a musica e as dancgas ainda sdo feitas por pessoas e instrumentos. Nem todos sdo
contrafacgdes folcloricas e em alguns casos pensamos mesmo estarmos perante solugdes
equilibradas de convivialidade e participagdo comunitaria, perante a mudanca irreversivel de
um quotidiano nem sempre fécil.

Aliés, pena é que as inumeras edi¢des de "musica folclérica' em discos e cassetes, de que
vivem algumas grandes editoras comerciais, ndo tenham ainda sido devidamente estudadas.

A permanéncia de formas e géneros musicais, bem como de alguns instrumentos
populares, ndo depende apenas das antigas fungdes e actividades a que estavam ligados nas
comunidades que os criaram. A procura de novas formas e fungdes a que temos podido assistir
um pouco por todo o pais, nos grupos urbanos, nos cantores e musicos profissionais, nos

13 DIAS, Antonio Jorge, Da musica e da danga, como formas de expressdo populares, aos ranchos
folcldricos. pp.8-10. Lisboa, 1970.

14 1bid., p.12.

15 Numa comunicagado, ndo publicada, no Encontro de Ranchos Folcléricos Algarvios, em 1986.
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grupos locais, revela-nos que vivemos um processo de grande dinamismo em que embora nem
sempre as solugdes encontradas sejam muito interessantes, nos permitem afirmar que a musica
popular portuguesa € uma das que melhor tem sabido resistir, na Europa, a influéncia dos
massmédia com as suas emissdes maci¢as de musica anglo-saxonica.

Panorama Musico-Instrumental Portugués1®

(transcrevemos na integra a sintese de Ernesto Veiga de Oliveira, assinalada a italico)

Nas terras baixas do Noroeste, do rio Minho ao Tejo, populosas e progressivas,
prevalecem geralmente os cordofones populares ao servico de uma cancdo de caracter
profano e puramente ludico, de contornos melédicos simples, de um diatonismo elementar e
de ritmos coreograficos regulares e vivos, os cordofones populares - a viola, o cavaquinho, a
rabeca e certas espécies mais modernas: a guitarra (portuguesa), o violdo, etc,. Nas terras
altas do planalto Ibérico, a Nordeste, de Tras-os-Montes as Beiras Interiores, até ao
Alentejo, no Sul, mais isoladas e preservadas, onde a cancao € ainda presentemente de tipo
arcaico, de linhas severas, mostrando néo raro remeniscéncias modais e entonagdes micro-
crométicas, prevalecem os velhos instrumentos do ciclo pastoril: em Tréas-os-Montes, a gaita
de foles (e numa area restrita, a Nordeste, o tamboril e flauta tocados por uma s6 pessoa) e 0
pandeiro; nas Beiras, o adufe que serve a musica tanto das ocasides ludicas como das
ocasifes cerimoniais, festas religiosas, e a propria liturgia popular, dessas regides.

Esta distribuicdo poderia parecer que aponta uma coincidéncia entre o caracter da
cultura e da musica, por um lado, e dos instrumentos, pelo outro, nas duas areas. Contudo,
encontramos a gaita de foles com muita vitalidade em todo o Noroeste - alias com um
repertdrio mal ajustado ao instrumento- a acompanhar as festas religiosas populares,
procissdes, a visita pascal, etc, (da qual séo nitidamente excluidos, pela forca do costume,
precisamente os cordofones); e simetricamente, vemos a Leste a viola, embora rara, que por
seu turno acompanha um género ludico local aparentado com a cancdo das terras ocidentais.

Parece pois que os cordofones populares em geral se podem considerar instrumentos
especificos da musica profana e de expansao ludica ou lirica, com exclusdo de quaisquer
usos cerimoniais; ao passo que as outras categorias e designadamente a gaita de foles, o
conjunto do tamboril e flauta, o pandeiro quadrangular (e mesmo toda a série dos idiofones
menores e outros "barulhentos™), ao mesmo tempo que servem as musicas das festas e dancas
profanas, sdo contudo também admitidas, sem objeccdo, em funcbes mais austeras, como
instrumentos cerimoniais e mesmo, em certos casos (muito raros) sagrados.

Este caracter dos cordofones, que detectamos nos casos actuais, parece também
afirmar-se historicamente: a viola foi 0 mais importante dos instrumentos trovadorescos,
para as suas canc¢des liricas; ao longo dos séculos, ela vé-se através de textos e imagens
iconogréficas, sempre em ocasifes estrictamente profanas, dangas e diversdes, serenatas,
cantares amorosos, para entretenimento de lazeres ou a enganar tristezas.

Na Ilha da Madeira, tém grande relevo, como instrumentos para ocasides ludicas e de
festa, trés cordofones da familia das violas: a viola, o rajdo e o braguinha. E como espécie
cerimonial distinguimos as grandes castanholas usadas na Ribeira Grande, na missa do
Parto, no Natal.

16 Seguimos a descricéo de Ernesto V.Oliveira, op.cit., pp.57-157.
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Também relativamente aos Agores se podem estabelecer duas categorias fundamentais
de instrumentos musicais populares: instrumentos de expansdo ludica e instrumentos
ceriomoniais.

Entre os primeiros distingue-se a viola "da terra” ou "de arame”- a mais importante
espécie do arquipélago- que se usa em todas as ocasides festivas, sozinha ou a acompanhar o
canto das modas e descantes, nos balhos, nos serbes e desfolhadas, nas romarias, de
caminho, em casamentos, a entreter lazeres e saudades, etc,. Os instrumentos cerimoniais sao
fundamentalmente os que figuram nas Folias do Espirito Santo, que se fazem ouvir
sublinhando ou acompanhando os cantares préprios de certos passos dessas complexas
celebragdes, alias com cenarios muito variaveis de Ilha para Ilha.

O instrumental da Folia encontra-se em muitos sitios em vias de extingdo e em seu
lugar- e alids desde ha largos decénios- com aceitacdo crescente, usam-se bandas ou
filarmonicas.

De referir ainda que as violas e alguns cordofones usam-se também por toda a parte
nos balhos que tém lugar nas casas dos mordomos, nos cortejos dos bezeros e outras ocasides
de caracter mais claramente festivas que, apesar disso, se integram no complexo cerimonial
das celebraces do Espirito Santo.

O panorama descrito por Ernesto Veiga de Oliveira esta em profunda mutagdo, como ja
referimos. Persistem no entanto ainda hoje, como nos diz Michel Giacometti (1981)17 , e no
que respeita a musica vocal, aspectos significativos que de certo modo individualizam a misica
popular portuguesa no panorama tradicional europeu, atendendo a sua natureza, modalidades,
estruturas e fungoes.

A polifonia vocal tem em Portugal uma importancia raramente igualada em povos da
Europa ocidental, sendo quase inexistente em Espanhal® ; a misica religiosa que ocupa um
espaco inegavel natradicdo portuguesa € a que mais se basela em estilos e modos arcaicos; a
presenca de um romanceiro muito rico, ligado a vida colectiva e doméstica das popul aces
rurais, nomeadamente nas areas extremas do territorio, Tras-os-Montes, Algarve e llhas, e aos
ritos de trabalho (cantigas das segadas, das malhas, da apanha de erva, da fiacgo e tecelagem
do linho) e as datas consagradas do calendario cristdo (Janeiras, Rels, Quaresma) ou ainda em
horas devocionais do dia e da noite.

17 GIACOMETTI, Michel 1981, pp.8-10.

18 Para Giacometti a Polifonia serd mesmo o que "mais pertinentemente afirma o comportamento musical do
nosso povo, atestando nas suas varias formulagGes um longincuo enraizamento e uma vasta implantacao
territorial, ao abranger grande parte dos Distritos de Aveiro, Beja, Braga, Castelo Branco, Guarda, Viana
do Castelo, além de concelhos ou zonas limitadas dos Distritos de Coimbra, Evora, Santarém e Vila Real,
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